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Pionjaren som
skapade bilden
av Bauhaus

Bauhausfotografen Lucia Moholy lag linge
i glomska, men hennes insatser och visuella
tdnkande var avgorande for fotografins ut-
veckling, skriver Sara Danius, och inleder

en ny artikelserie.

@®Det ir som sa ofta. En kvinnlig
fotograf gor en betydande insats,
men hennes namn hamnar snabbt
i skugga. Anda fram till 1970-ta-
let var hon glémd, Lucia Moholy
(1894-1989), den produktiva foto-
grafen vid den tyska konst- och ark-
titekturskolan Bauhaus under mel-
lankrigstiden. Men sedan borjade
hennes verk upptiickas pa nytt och
numera har en rad bocker skrivits
om hennes nysakliga fotografi.
Under aren vid Bauhaus var
hon gift med Laszl6 Moholy-Nagy,
formgivare och experimenterande
fotograf. Forst var de verksamma
i Weimar, dar skolan da lag, sedan
flyttades utbildningen till Dessau.

Det var Liszlé6 Moholy-Nagy som
skrev designklassikern ”Malerei,
Photographie, Film” (1925/1927),
dir han formulerade tanken pa
ett nytt seende. Men det var hon
som redigerade volymen. Innan de
triffades hade hon ju arbetat som
redaktér och forliggare vid flera
tyska forlag, bland annat Rowohlt.
Dessutom var makens tyska inte
perfekt.

Pa samma sitt samarbetade de
nir det gillde hans experiment
med fotogram, fotografiska arbeten
gjorda utan kamera - dessa bilder
kom ocksd med i boken. Det var ju
hon som besatt den tekniska kun-
skapen. Men partnerskapet hindra-
de inte att han tog it sig hela dran.

Sjilv var hon fodd i Prag, be-
hirskade savil engelska som tyska,
och hade studerat konsthistoria,
litteratur och filosofi. I Leipzig sag
hon till att fa en gedigen fotografisk
utbildning. I dag r hon kidnd som
Bauhaus inofficiella fotograf.

Nu bérjar bilden av Lucia Moholys
insats bli komplett. Linge trodde
man att en stor del av hennes mest
berémda originalkopior av bygg-
nader, interiérer och féremél hade
gatt forlorade. Ingen visste var de
fanns. Kanske hade de férsvunnit
under en av hennes manga flyt-
tar — efter dren i Berlin i borjan av
1930-talet blev hon tvungen att fly
och tog sig till London via Prag,
Wien och Paris, innan hon till sist
slog sig ned i Schweiz.

I London lyckades hon etablera
sig, blev en kiind portriittfotograf
anlitad av personer med anseende
och undervisade i fotografi och
teori. Hon skrev en bok om fotogra-
fiets historia, ”One hundred years
of photography”, som kom ut 1939
och salde i 40 000 exemplar de tva
forsta aren, sedan hade férlaget
inte rad att trycka fler ex.

Och hennes vintagekopior? De
forsvann egentligen aldrig. Forkla-
ringen ir trivial. De familjemedlem-
mar som férvaltar Laszl6 Moholy-
Nagys kvarlatenskap — det ar dar
hennes kopior funnits - forstod
helt enkelt inte deras virde.

Lucia Moholy (1894-1989)
var ndrmast bortglomd
fram till 1970-talet, men
stélls nu utiBerlin. Hir syns
bland annat ett leksaksskap
fran Bauhaus, fotograferat
med och utan barn, Marcel
Breuers rektangulira stol
och Martin Gropius klosslik-
nande byggnader.
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Nu under sommaren kan man
studera Lucia Moholys vintageko-
pior pa Galerie Derda i Berlin. Hon
tog fotografierna mellan 1923 och
1928. Det ror sig om 54 stycken, alla
i vykortsstora format. Har finns de
Kklassiska fotografierna av Martin
Gropius klossliknande byggnader,
sévil kontor som bostéder, dir Mo-
holy framhiver det stringa spelet
mellan de vertikala och horisontel-
lalinjerna och poangterar ljuset i de
nakna fasaderna. Fonstren ar som
morka 6gon i huskroppen. Omgiv-
ningarna mirks nastan inte, annat
4n nagon enstaka rad av tallar. Det
4r som om de monumentala bygg-
naderna har slippts ned fran yttre
virldsrymden. Bara sa dar.

Hir finns ocksa nyktra tergivning-
ar av Bauhausmdobler, som Marcel
Breuers rektangulira stolar och
bord med ram av rostfritt stil. El
ler det modernistiska schackbordet
med smart inbyggd férvaring. Eller
de odekorerade teserviserna i ljus
keramik alternativt rostfritt stal. El-
ler Otto Rittwegers taklampa tillver-
kad i metallverkstaden dér Laszlo
Moholy-Nagy var lirare, utford som
enstudie i sfiriska former i hel- och
halvformat av olika storlekar.

Eller varfor inte leksaksskapet a
la Bauhaus, for siikerhets skull foto-
graferat fore och efter, det vill siga
utan barn - och med. Utan barn ar
sképet flott till tusen, som en funk-

tionalistisk vat drom till synes fritt
svivande i rymden. Med barn gar
det nistan inte att kinna igen méo-
beln. Tva ungar, den ena med péfal-
lande okammat har, har vint upp
och ned pa interiéren och bérjat
utforska modulerna, den ena sit-
ter pd en kub och liser en bok som
sin tur vilar pa en annan kub, den
andra sitter & sin sida inuti en kub
och leker, i en tredje kub har en lek-
sakshdst parkerat sig. Utstéllningen
rymmer sa fi ménniskor att man
hoppar till vid anblicken av barnen
mitt i all geometri.

Man kan tycka att Lucia Moholys
fotografi inte dr mirkvirdigt. Sjalv
sdg hon sig som en fotograf riitt och
slitt, inte som en konstnir, och hon
menade att hennes uppgift bestod
iatt dokumentera och férmedla.

1 sjidlva verket ar det tvirtom.
Hennes insats var avgérande,
konstnir eller inte. Det nysakliga
formspraket var en sjilvklar del av
Lucia Moholys visuella tinkande
och genomsyrar varje fotografi sa
till den grad att man inte kan fore-
stilla sig Bauhaus mest beromda
artefakter - en byggnad, en stol,
en kaffekanna - utan att ocksé fore-
stilla sig hennes bilder.
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